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Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Baba Metaforu
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Ozet

Cocuk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Kemalettin Tugcu, eserleriyle gocuk okurlarinin kiltirel, bilissel ve duyussal
anlamda gelismelerinde 6nct role sahiptir. Cocuk muhayyilesinin sonsuz evreninde onlari bir baba gibi yénlendiren ve hayata
karsi saglam bir durus tagimalari gerektigi mesajini veren yazar, ge¢misten glinimize geleneksel degerleri aktaran bir rehber
gbrevi Ustlenir. Onun diinyasinda kétllere gegit yoktur ve yasam sonu her zaman iyilige ¢ikan uzun bir yolculuktur. Bu yolculugu
kendi yasam seriiveninin tanikliginda, otobiyografik 6zellikler tagiyan romanlarinda fizyolojik rahatsizligin hayattaki hicbir seye
engel olamayacagini kanitlarcasina ¢ocuk okurlarina iletmek ister. Bu baglamda romanlarinda toplumun en énemli kurumu
olarak goérdugui ailenin bir ferdi olan, otoriter ve yénlendirici konumuyla dikkat ceken baba énemli bir yere sahiptir. Calismada
Kemalettin Tugcu’nun sahsiyetinin insasinda 6nemli bir yer teskil eden, dogup biyudigi mekan olan Gengelkdy hakkinda bilgi
verildikten sonra yazarin gocuk edebiyatindaki konumu ortaya konulur. incelenen romanlardan hareketle, Kemalettin Tugcu’nun
geleneksel bir epistemolojinin hakim oldugu toplumsal yapiyla olan siki baginin ve geleneksel bir kiiltiirii benimsemis olmasinin
etkilerinin romanlarindaki baba metaforunun olugumunda rol oynadigi géraldr.

Anahtar Sézcukler: Kemalettin Tugcu, baba imgesi, cocuk edebiyati, fizyolojik rahatsizlik, roman.

The Father Metaphor in Kemalettin Tugcu's Novels

Abstract

Kemalettin Tugcu, one of the important authors in the children's literature, has a leading role in the cultural, cognitive and affective
development of child reads through his works. The author guides the children like a father in the infinite universe of children's
imagination and gives them the message that they should take a firm stance towards life, and thus serves as a guide who
conveys traditional values from past to present. In his world, the evils are doomed to failure and end of life is always a long
journey for good. He wants to communicate this journey to his child readers in his novels with autobiographical properties, as if
he proves that physiological disorder cannot be an obstacle to anything in life, by using his journey of life as a witness. In context,
the father, who is a member of the family which the society considers as the most important institution of society and stands out
with his authoritarian and guiding position, has an important place in his novels. In this study, Kemalettin Tugcu's position in the
children's literature is discussed after giving information about Cengelkdy, the place where he was born and raised and which
has an important place in the construction of his personality. Based on the novels reviewed, it was found that Kemalettin Tugcu's
close engagement with the social structure which is dominated by a traditional epistemology and the effects of his adoption of a
traditional culture played a role in the formation of father metaphor in his novels.

Key Words: Kemalettin Tugcu, father image, children'’s literature, physiological disorder, novel

1. GIRIS

Cocuk egitimi, insanigin var oldugu ginden itibaren toplumlarin zihnini mesgul eden 6nemli bir konudur.
Gunumizde egitim psikolojisinin kendisini bir bilim dali olarak kabul ettirmesiyle birlikte cocuk egitimi esas olarak
glndeme gelir. Bunun sonucu olarak da bu egitimin izini sirdGdu arayislar insanlar “cocuk edebiyati” ile tanigtirir
(Kibris, 2016: 10). Cocuk edebiyatinin Tlrkiye’'deki gelisim seyrine bakildiginda &6zellikle Tanzimat Fermanr’yla
birlikte Bati etkisinde gelisen Tirk edebiyati, yapilan gevirilerle cocuk edebiyati alaninda gelismeler gosterir. Ancak
Tanzimat déneminden dnce masal, destan, tekerleme ve bilmece gibi sifahi anlatim turleri, cocuk edebiyatinin
gecmisinin cok eskilere dayandigini gésterir. Muallim Naci'nin “Omerin Cocuklugu”, Yusuf Kamil Pasa’nin 1862
yilinda Fenelon’dan cevirdigi “Telemak” ve yapilan “Robinson Crusoe, Glliver'in Seyahatleri, Merkez-i Arza
Seyahat, Bes Haftada Balonla Seyahat, Monte Kristo, Paul ve Virginie, Deniz Altinda 20000 Fersah, Seksen Giinde
Devr-i Alem” gibi geviriler bu alana katki saglar. Bu ddnemde ilk cocuk dergi ve gazeteleri de gikmaya baslar. ikinci
Mesrutiyet sonrasinda ¢ocuklar izerine yapilan ¢alismalarin sayisi artar. Aldaddin Govsa “Cocuk Siirleri”, Ali Ulvi
Eléve “Cocuklarimiza Nesideler”, Tevfik Fikret “Sermin” adli eserleriyle bu alana katki sunar. Milli Edebiyat
déneminde ¢cocugun egitiminde edebiyatin bir arag olarak kullaniimasi gerektigi inanciyla hareket eden Ziya Gokalp,
cocuklarin egitimine dair dustincelerini “Kizil ElIma, Yeni Hayat ve Altin Isik” adl eserlerinde toplar. Ali Ekrem Bolayir
“Cocuk Siirleri ve Siir Demeti”, Fuat Képrill “Mektep Siirleri”, Siracettin Hancioglu “Cocuk Siirleri” adli eserleriyle

* Arg. Gor., Kirgehir Ahi Evran Univ., Tirk Dili ve Edebiyati Bél., aysegul.sekman@ahievran.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-5588-
7572

International Journal of Education and Language 25
Winter Volume 1/1 2021 p. 25-35.
Received 21/08/2020 - Accepted: 20/11/2020 - Available: 29/01/2021



Aysegll SEKMAN - Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Baba Metaforu

éne cikar. Ahmet Rasim’in “Falaka”, Omer Seyfettin’in “Kasagi, Forsa, Pembe incili Kaftan, And, Bomba” isimli
hikayeleri de dnem arz eder. Cumhuriyet sonrasinda ise ¢gocuk ve genglik edebiyati tiriindeki eserlerin sayisi artis
gosterir. Mehmet Faruk Giirtunca, Yusuf Ziya Ortag, Enis Behic Koryiirek, ismail, Hasan Ali Yiicel, Faruk Nafiz
Camlibel, Mehmet Necati Ongay, Hifzi Tevfik Génensay, Halide Nusret Zorlutuna, Kemalettin Kamu, Yasar Nabi
Nayir, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Glntekin bu tlrde eserler verirler (Aytekin,
2016: 34-37).

1935 yilinda duzyazi turinde 6ne plana ¢ikan Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda, kiguk yaslarindan itibaren
hayatin zorluklariyla miicadele eden kimsesiz ve yoksul cocuklar konu edilir. Bu anlamda Kemalettin Tugcu,
kitaplarinin Tiirk sinemasina “Aysecik”, “Omercik” gibi yapimlarla Tiirk dizi tarihine ise “Uvey Baba” adli dizi filmiyle
uyarlandigi ¢cocuk edebiyatinin populerlesmis bir ismidir.

Gunumizde yetigkin olan pek ¢ok insanin klguk yaslarinda tanisik oldugu, bir dénemin popiiler cocuk edebiyatina
damgasini vurmus olan Tugcu, romanlarinda igledigi temalarla okuru etkisi altina alir ve ¢ocuklara bir rehber olarak
kilavuzluk yapar. Yazdiklariyla umut asilamasini bilen yazar, okuyucuyu karamsarliga itmeden, icerisinde kétluk
barindirmayan, 1sikli, efsunlu bir dinyanin kapilarini aralamak ister. Onun su cimleleri bu durumu kanitlar
niteliktedir: “Yazdiklannm hep glizel biter, umut verir. Yazdiklarimda hi¢ kimseyi éldirmemisimdir. Cocuklar
cinayetten hoslanmazlar’ (Sariytce, 2012: 432).

Bir ddnemin g¢ocuklarina okuma aligskanhgi kazandirmis olmasi, onlara iyilik, dogruluk, erdem, sefkat, merhamet
gibi meziyetleri agilamasi ve romanlarinda illaki tecelli edecek olan ilahi adaletin vuku bulmasi bagarisinin kanitidir.
500’e yakin cocuk romani kaleme almasinda esas olarak fizyolojik rahatsizliginin pay! buyiktir. Kemalettin
Tugcu’'nun annesi Saziment Hanim, hamileligi sirasinda bagdas kurup oturdugu icin sakat bir ¢cocuk diinyaya
getirdigini distnur. Bu yizden yasami boyunca sirekli olarak kendisini suclar. Sahnazar adindaki ¢ikrikei, hentiz
bir haftalik olan bebegin yumusak kemiklerine tahta sararak bir ay sonra iyilesecegini ve sargilarin agilmamasini
salik verir. Ancak bebegin cani ¢ok yandigi icin surekli aglar ve bunun Uzerine baba Galip Bey, ¢ocugunun
aglamasina dayanamayip sargilar agar. Cikrikgi Sahnazar, bir ay sonra gelip bebegin sargilarinin agildigini
gorince tekrar iki tahtay! ayagina baglar ve sargilarin tekrar acilmamasi icin evdekileri uyarir. Sargilarin bir daha
aciimasi durumunda Tugcu’'nun sakat kalma ihtimali vardir. Ancak babasi eve geldiginde cocugunun feryatlarini
duyar ve sargilari kesip atar. Yillar sonra Kemalettin Tugcu bu durumu séyle ifade eder:

“lste babamin acima duygusu ytiziinden ben sakat kaldim ve émrim boyunca sakathdin biitin
istirabini ¢ektim. Bu sakatlik yizinden genclik hayatimi yasayamadim ve okula da gidemedim.
Clnkd her iki ayagimda da yaralar acilir, aylarca ytrliyemezdim, ancak evin icinde dizlerimin
Uizerinde dolagabiliyordum. Artik babam merhametten mi, yoksa benim aglamama sinirlendigi icin mi
bilmem, sargilarimi agmig. Ben o ylizden sakat kaldim” (Tugcu, 2004: 48).

Birey sakatliginin ya da yetersizliginin etkilerini dogrudan gidermek yerine bir bagka yénunu gelistirerek ya da ilgiyi
bir bagka tarafa ¢cekerek bu eksikligi 6dinleyebilir (Gegtan, 2017: 78). Kendi dlnyasinin olumsuzluklarindan dus
glcunidn sinirsiz evrenine yolculugu tam da bu noktada baglar. Yegeni Nemika Tugcu, amcasinin 6z yasam
dykiisting anlattigr eserinde bu durumu séyle dile getirir: “Hayata tutunabilmesinin tek nedeni yazmakti. Uziiliince,
Ofkelenince, sevinince, sasirinca, korkunca kaleme sarildi. Sonra da daktilosuna. Daktilosunun tuslari onu didinyanin
dért bucaginda gezdirdi. Denizleri, daglari asip uzaya ¢ikti; ta yildizlara kadar...” (Tugcu, 2004: 18). Kemalettin
Tugcu birakmadigi, sikica sarildigi hayati romanlariyla yasar. Romanlarinda kimi zaman haksizliklara karsi duran
bir cocugun erigkin halini, kimi zaman ¢ocuklara kol kanat geren bir yasliyi, kimi zaman da kimsesizlerin siginagi
olan nur yizIU bir nineyi anlatir. Gizli degil esas 6zne olmak istedigi, seyretmek degil bizatihi yagamak istedigi hayati
kahramanlari araciligiyla kesfe ¢ikar. Fiziksel engeline ragmen hayal glici oldukca genistir. Yirmi alti yasina kadar
kendisini soyutlamis oldugu hayata yazi sayesinde tekrar déner. Yazi, Nemika Tugcu’nun da ifade ettigi gibi onun
yasama tutunmasinin en blyuk sebebidir. Eserlerinde “edebilik” iddiasinda bulunmak beyhudedir; ¢clinki Tugcu’nun
boyle bir iddiasi da yoktur. “Benim yazi yazmam biraz gariptir. Makineye kagidi koyarim. Bir kelime yazarim, ikinci
kelimenin ne olacagini bilmem. Beni etkileyen konu kendiliginden makineye akar sanki. Yazdigimi bir daha
okumam, tashih yapmaya tahammdilim yoktur’ (Tugcu, 2004: 213). Romanlarinda her zaman kétuler kaybeder ve
iyiler kazanir. Bu ylizden romanlari hep mutlu sonla biter. Eserleri ilahi bir adaletin varligini gésterir. Cocugun
egitimle ve cevrenin etkisiyle sekillenecegini bilen yazar, romanlarinda ¢ocuklari egitime ve okumaya ydnlendirme
konusunda yol gosterici misyon Ustlenir.

Romanlarinin neredeyse tamami, Nurdan Gdarbilek’'in ifadesiyle “iyi gecirilmis bir ¢ocuklugun ardindan bdyiik
sehirde yapayalniz kalmis, boynu blikik oglan ¢cocuklarini, ¢ileli kahveci ya da demirci ¢iraklarini, bahtsiz kiifeci ya
da gazeteci ¢ocuklari anlatir. Bu ¢ocuklarin hemen hepsi, baglarina sonradan gelmis bir felaket yilziinden aci
cekerler” (2016: 41). Ona gore Tugcu romanlarinda, ¢ocuklugu yucelterek parcalanmis aileyi yeniden bir araya
getiren yahut acimasiz sehir ortaminda erken yasta vesayet Ustlenen ¢ocugu, Ulkenin bitin erdemlerinin
kendisinde toplandigi sembolik bir kavram olarak okura sunar. Gocugun edebiyata yansimasi farkli bir bakisla ele
alinir. Bu ¢ocuk bir anlamda Turkiye’nin o dénemki panoramasini da gizer.
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Her yetiskin insanin icerisinde anne, baba ve ¢ocuk kimligi bulunur. Sikintilarin pek ¢ogu icimizdeki anne ve
babanin, icimizdeki cocuga karsi cephe almasindan kaynaklanir. Birey icerisindeki cocuga sert ve kétl davranarak
onu bastirma yoluna gider. Toplum yahut dis etkenler bireyin igerisinde yer alan bu ¢ocugu disipline etmemiz
gerektigi seklinde mesaj verir. Oysaki bunlar yapiimadiginda icimizdeki cocugun k&t davranacagi yanilgisi
zihnimize yerlestirilir (Kaya, 2019: 12). insanin icinde yer alan gocuk her zaman iyidir. Cevre ve dis kosullarin,
yasam sartlarinin gidisati bu ¢ocugun hayat yolculugundaki seyrini olumsuz etkiler. Jung’'un cocuk arketipi,
bireysellesme slreci icerinde gelecegi ve yeniden dogusu sembolize eder. Kendi igerisinde yarali, yetim, bagimli,
masum, doga, kutsal ve ebedi cocuk gibi farkl sekillerde tezah(r edebilir (Serrican Kabalci, 2018: 222). Carl Gustav
Jung, ruhsal bir yolculugu deneyimledigi “Kirmizi Kitap (Liber Novus)”inda insan ruhunu bir cocuk olarak simgeler.
Bu c¢agin tininin, aklina inanmasi gerektigini, derinliklerin tininin ise onun bir cocugun hizmetcisi olmasi gerektigini
sOyledigini ifade eder. Jung, bu deyisi ¢irkin bulur ve ruhunun icinde arayisini siirdirdiigd Tanri’yi da ¢ocuga
benzetir (2016b: 111-112). Digsal gerceklerden arinilarak surdirllen bir yasamda, bireyin ruhla karsilasmamasina
imkan yoktur. Ruh, bireye her zaman kendisini kendi disinda degil; icinde aramasi gerektigini salik verir. Oziindeki
arayisin neticesinde Tanrr’ya ulasilabilecegini belirten Jung, bu rehberi masumiyetin ve kusursuzlugun bir semboli
olan cocukla 6zdeslestirir. Bu tanrisal cocuk, bireyin yasamini gevreleyen, masumiyeti ve bilgesel kusursuzluguyla
ona yol gésteren bir isleve sahiptir. Kemalettin Tugcu da eserlerinde, ¢ocuklarin her zaman iyi bir ruha sahip
olduklarini ve yasam seriivenlerinin de iyi sonlanacagini israrla vurgular.

2. Kemalettin Tugcu’nun Mekani: Cengelkdy

insanoglu, var oldugu ginden bugiine degin kainatta bir yer edinme gayesiyle yasama tutunur. Bu yer edinme,
nihai anlamda bir yurt gereksinimine tekabil eder. insan sonsuz kainat icerisindeki yerini slphesiz yasadig
mekanlarla tanimlar. Bir anlamda mekan, maddi ve manevi bir siginak iglevi goértr. Her ne kadar insanin kéinatta
kapladig yeri ifade eden bir mekan tasavvuru s6z konusu ise de mekanlar ruhun yansimasini buldugu, ge¢mis ve
gelecegi icerisinde barindiran bir fonksiyon Ustlenir.

insanlar icerisinde yasadiklari mekanlar ve diger nesneler ile minasebetleri sonucu onlara baglanir ve bir kimlik
insa eder. Mekan ve insan biri olmadan digeri anlamsiz iki kavramdir. Farabi’nin insani kiigik kéinat, kéinati ise
buylk insan olarak mekani timelden tikele tanimlamasinda bu gergeklik yatar (Gdka, 2001: 7). Mekénin insan
ruhunun bir siginagi olarak islev gérmesinin en buyutk kanitini Kemalettin Tugcu’da bulmak mimkindir. Dogup
buyudigu yer olan Cengelkdy ve Cengelkdy’deki kdsku kimliginin insasinda énemli bir yer teskil eder. Fizyolojik
rahatsizligindan 6tird hayatinin cogunu yazmakla geciren Tugcu icin Cengelkdy’deki késk ruhunun gizlerini
barindirir. “Mekanin Poetikasi” adli eserinde evi dinyadaki késemiz olarak betimleyen Gaston Bachelard, evin
bireye cocuklugunu hatirlatan ve onu gegcmise gétiren bir mekéan oldugunu vurgular. Kapali bir mekan nasil insani
muhafaza ediyorsa, anilar da icerisinde Gylece barindirir ve saklar:

“Ev, yalnizca guni gdndne bir tarihsel ¢izgi boyunca, kendi yasantimizin anlatisinda yasanir
olmaktan ¢ikar. Digler araciligiyla yasamimizda yer alan farkli yuvalar birbirinin igine girer ve gecmis
gtinlerin hazinelerini korur. Yeni evlerimizde aklimiza eski evlerimizin anilari geldiginde, devinimsiz
cocuklugumuzun Ulkesine, cok ¢ok eski olan gibi devinimsiz o lilkeye gideriz’ (Bachelard, 1996: 33-
34).

Kemalettin Tugcu da kahramanlarini, zamaninin ¢cogunu gegcirdigi gegcmis zamandan izler tagiyan Cengelkdy’deki
evinden ilham alarak olusturur. Cengelkdy istanbul’'un, Uskiidar ilgesine bagh Bogaz’a yakinhgyla kiigiik bir sahil
kasabasini andiran semtinin adidir. Ortakdy’tn karsi kiyisinda yer alan bu semt Kemalettin Tugcu’nun kisiliginin ve
kaleminin sekillenmesinde énemli bir yere sahiptir. Oyle ki Vahdettin Késki’niin bitisigindeki evde yasamini
siirdiirmiis olan yazar, kalemini Cengelkdy’le biitiinlestirerek romanlarini insa eder. itibari bir mekan ézelligi tagiyan
Cengelkdy’deki ev gecmis, an ve gelecegi icerisinde sakli tutan konumdadir ve yazarin romanlarindaki
kahramanlarin mekéanla muinasebetinde yasadigi evin etkisi blyuktir. Bu evde otoriter bir babanin gélgesinde
yasayan Kemalettin Tugcu, fizyolojik rahatsizliginin ortaya ¢ikmasinda etkisi oldugunu dusindugi babasini farkl
sekillerde roman kahramanlarinda yasatir. Romanlarindaki baba imgesinin olusmasinda kendi babasinin etkisi
blyuktir. Bir yazar olarak Kemalettin Tugcu da baba gibi okuruna yol gésterir, geleneksel degerler i1s1ginda
cocuklarin egitiimesinde baba misyonu Ustlenir.

Cocuk edebiyatinin tnli yazar 1902 yilinda Cengelkdy’de dlnyaya agtigi gézlerini 18 Ekim 1996'da yine bu semtte
usulca ebediyete kapatir (Sariylce, 2012: 432).

Cengelkdy sakinleri ¢cocuk edebiyatinin bu énemli yazarina bir sokaginin ismini ithaf ederek vefasini gésterir.
Cengelkdy Mezarligr'nin bitisigindeki yokustan asagi dogru arsinlanan yollar, Bogaz'in mavisi ve ormanin yesiliyle
dus ile gercek arasinda bir yerlerde Kemalettin Tugcu Sokagi’'nin varhigini hissettirir. Sanki bu sokaklarda onun
romanlarindaki kahramanlar yirar. “Uvey Baba’nin Halili, “Ugurlu Cocuk’un nur yiizlii Hafiz Teyzesi, “Mercan
Kolye nin Fatos’u, “Ninelerin Ninesi’nin yardimsever Naime Ninesi, “Hirdavat¢i Dede”nin Tahir Babasi, “Mine’nin
Arkadasi’nin kiiguk Minesi, “Gulgin Abla’nin Gulgin’i, “Kiguk Besleme”nin Bilge’si, “Son Cocuk”un Remzi Efendisi
ve daha niceleri bu sokaklardan milhem roman kurgularina dahil olurlar.
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Kimi zaman bir balik¢l, kimi zaman kétirim bir cocuk, kimi zaman yoksul bir aile babasi ve daha niceleri okura
Cengelkdy’un ahalisini hatirlatir. Kemalettin Tugcu’nun romanlari melankolik kisiliginin ve sakathginin ruhunda
actigi yaralarin bir iz digtimuddr. Nihai amacinin edebiyat yapmak degil sadece yazmak oldugunu belirten yazarin
yasam yolculugu roman kahramanlarinin ruh héllerini acik bir sekilde ifadesinin sebebidir (Tugcu, 2004: 50).
Rumlarla kardesge bir yasamin paylasildidi, ge¢gmis zamanlarin ruhundan izler tagiyan Cengelkdy, bu anlamda
Kemalettin Tugcu’nun kisiligini insa eden mekéan hiviyetindedir. Eski ahsap evler, kdskler hala tarihi ¢ehresiyle
dokusu bozulmadan giinimuize kalabilmistir. Bu kdskler, konaklar ve dar patikali sokaklar bir daha yaganmayacak
olan ge¢misin huzniini de tagir. Tahtasi bozulmus, yipranmis ahsap evler artik sahibi gibi gitme vaktinin geldiginin
habercisidir ve diger aleme go¢ etmis insanlarin ebedi istirahatgédhi olan Cengelkdy Mezarligi da bunun
semboltdur.

Cengelkdy denildiginde akla ilk gelenlerden olan ve kdyden mezarliga ¢ikan sokagda ismi verilen Kemalettin Tugcu,
bu mezarlikta metfundur. Yazdigi yizlerce ¢ocuk romani ile bir nesle okuma aligkanhgi kazandiran Tugcu’nun bu
sebeple mezar tasina da “Modern Tlirkiye’nin Masalci Dedesi” yazilir (Yilmaz, 2017: 1021).

Yalnizhidi ve hastaligi onun yazma serlvenini baslatan etkenlerdir. Hayat macerasina ¢agri bir hastalikla baslar ve
kader yazgisi bu hastalikla sekillenir. Edebi dehanin tabiati, her zaman birtakim spekulasyonlari da beraberinde
getirir ve Eski Yunan’dan beri “delilik’e yakin olarak disinilir. Sanatkarin, sairin de bir bagka eski anlayisa gore
“yetenegi’nin, bir eksiklik ve kusuru dengelemek Uzere verilmis oldugu fikri yaygindir. Bir basar elde edildikten
sonra dengeleyici bir sebebe baglanabilir, her insanda bir sey yapmak icin itici giic olan sorumluluklar veya
eksiklikler bulunur (Wellek, Warren, 2016: 92-93). Yazar kendisinde eksiklik olarak gérdugi durumu bu eksikligi
O6dunleyerek, eserler kaleme alarak telafi etmeye calisir. Kemalettin Tugcu’nun fizyolojik rahatsizligi onun ¢ocuklar
icin roman yazmasi ve bu durumun yarattigi psikolojiyi eserlerinde tema olarak kullanmasi i¢in itici bir gtictir. Kendi
kendisinin 6gretmeni olan Tugcu icin yazi bir tutku halini alir. Sakatlgi sebebiyle uzaklastigi sosyal hayatin
eksikligini annesinin kendisine aldigi defterleri karalamakla; yani yazi yazmakla gidermeye calisir. Onun igin yazi
yazmak, acisini derinden hissettigi sakatliginin ruhunda agtigi yaralarin merhemidir. Bu sebeple kalemi, bir
anlamda yasam seruiveninin tanigidir. Yasayamadigi hayatin intikamini kalemiyle alir ve gocuklarin génliine niifuzu
muhayyilesinin sonsuz ufuklarindan gelir. Yazmaya olan tutkusu yasama olan bagliliindan fazladir. Yazi onun
hayata tutunmasinin sebebi, bir anlamda hayatinin merkezi konumundadir.

3. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Baba Metaforu

Toplumsal yapi ve siniflarin isleyisini agiklamak igin kullanilan “hegemonya” kavrami, ¢ok eski bir kavram olmasina
ragmen gunimizde hala kullaniimaktadir. Hegemonya kavramini ilk olarak burjuva yonetimine karsi Marksist
diinyada énemli bir yer edinen Antonio Gramsci ortaya atar. Uretim araglarini elinde bulundurmanin iktidar igin tek
basina yeterli olmadigini vurgulayan Gramsci, temel sorunsal olarak yeni diinya gériistiniin ortaya konmasini gérar.
Ona gore iktidarin ele geciriimesini olanakli kilan durum, yonetilenlerin zihinlerine girerek egemen liberal sinif ile
halkin uyumunu azaltmaktir. Proleteryanin hakim sinif olmasi gerektigini distinen Gramsci, proleteryanin, ‘egemen’
olmasi icin kapitalistleri yenip tasfiye edebilmesi gerektigini, toplumun ahlaki ve biling yénetimini ele gecirebilmek
icin ise proleterlerin ‘yonetici’ olmasi gerektigini savunur (Guler, 2019: 15-16). Gramsci hegemonyay! “diinyayi
tanimlayan ve yorumlayan fikir ve inanglarin kabul edilmis ve “standart” birliginin déndstirdlddigd bir dinya
konseptinin formiilasyonu ve detaylandiriimasr’ olarak tanimlar (Fontana, 2013: 60). Bu sebeple hegemonya,
gercek ve somut bir algi, felsefe ve siyasetin i¢ ice gectigi bir kavramdir. Hegemonya kavraminin izdisimune,
Kemalettin Tugcu’nun eserlerinde rastlamak mimkundir. Onun okur lzerinde kurdugu hegemonik bir faaliyet olan
yazma edimi, okura yazarin kultir ve ideolojisini benimsetme amaci tzerine kurulur. Birtakim ahlaki ve toplumsal
degerlerin yazarin sahip oldugu kultir ve bilgi birikimi neticesinde okura benimsetilmesi, hegemonyanin yazar-eser
iliskisi baglaminda da gériimesine olanak tanir. Ayni zamanda eserlerinde roman kahramanlari olan “baba”larin da
hegemonik bir 6zneye dénustukleri géralir.

Her yazar yarattigi metnin babasidir ve bu durum metnin gidisatini yénlendirme konusunda yazarin segimlerine
baghdir. (Parla, 2014: 49). Burada 6nemli olan nasil bir baba tipinin ¢izildigidir. Tanzimat déneminden itibaren
Batililasmanin etkisiyle egemen epistemoloji Gizerine kurulmus yeni bir tir olan roman, Osmanli’nin egemenligini
kaybetmesinin yol actigi mutlak otorite sarsintisinin kaygisini, otorite yerine gececek bir baba arayisiyla yansitir.
Bu baba sembolik bir nitelik tasir. Padisahin otoritesinin zayiflamasi ve bu eksikligin yol gdsterici, rehber bir baba
ile giderilebilecegi disunulir. Tanzimat déneminde oldugu gibi mutlak otoritenin zaafa distigid durumlarda hakim
epistemoloji de bu dogrultuda mutlak ise yazara babalik gorevi duser (Parla, 2014: 18). Bu anlamda geleneksel
normlara bagl bir yazar olan Kemalettin Tugcu’nun gegmisteki degerler Gizerine inga etmeye calistigi romanlarini,
babalik sorumluluguyla kaleme aldigi sdylenebilir. Yazarin gocuklarina karsi oldukca mesafeli, kayitsizlik
derecesinde sevgisini gbsteremeyen babasi Binbagi Ali Galip Bey, eski kusaklara 6zgu, asker olmasindan kaynakli
otoriter tavriyla evdeki varligini surdardr (Tugcu, 2004: 48). Bu baba figurt Tugcu’nun romanlarini kaleme alirken
etkisini hissettirir ve otoriteyle 6zdeglesen bir baba gibi okuru yénlendirmede énemili rol Gstlenir.
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Kemalettin Tugcu’nun “Mercan Kolye” adli romaninda lvey annenin tirll eziyetleriyle harap olan bir ailenin icler
acisi hikayesi konu edilir. Anne Mebrure Hanim’in kaybindan sonra tivey anne Calibe Hanim’in eziyetleri, cocuklarin
icerisine dustukleri sefil hayat ve bir anlamda ¢ocuklarin aile icerisindeki ‘benlik yitimi’, yasananlarin farkina ¢ok
daha sonralari varan bir baba figuruyle anlatilir. Birey psisesinin bir kismini farkinda olmadan, istemeden, ¢evresel
ve toplumsal faktdrlerin de etkisiyle bastirmasi sonucunda bir ruh yitimi, patolojik bir nevroz yasar (Jung, 2016a:
22). Bu durumu Uvey anne Calibe Hanim’da gézlemlemek mimkiindir. Anne Calibe Hanim, gergek bir anne
sevgisinden yoksun olarak biyir. Gergek anne sevgisinden yoksun kalmis kisiler, ileriki yasamlarinda kati ve hirgin
bir kisilige sahip olurlar. Oz annesinden gerekli ilgiyi ve sevgiyi gdremeden biylimiis olan cocuk icin kendi anneligi
sirasinda annelik duygularini yasatmasi beklenemez (Gegtan, 2020a: 40). Uvey annenin bu tutumu evin babasini
da etkiler. Baba Ahmet Bey adeta esi Calibe Hanim’in buyUsine kapilir. Gocuklarinin hicbir sézlne kulak asmaz
ve Uvey annenin davraniglarindan siphelenmez. Calibe Hanim’in aldatici cUmleleri kurgu icerisinde tanik
rolindedir: “-Babanizi rahat birakin, adamcagiz az cile cekmedi, aylarca hastabakiciligi yap sonra da simartiimig
yumurcagin nazini ¢ek” (Tugcu, 2015b: 7).

Cocuklariyla ayni sofrada yemek dahi yemeyen Ahmet Bey’in bu durumu hi¢ yadirgamamasi da dikkat ¢ekicidir.
Calibe Hanim’in Ahmet Bey'i bir gelir kapisi olarak gdérmesi ve onu sadece maddi amaglar icin kullanmasi modern
cagin yabancilagsmis insanina da drnektir. Saglikh ailelerde ebeveyn ve ¢ocuklar arasindaki sinirlar kesin olmakla
birlikte cocuklar kardesleriyle sosyallesme anlaminda &6zerktir. Ebeveynler ¢ocuklarin destek, ilgi ve rehberlik
ihtiyaclarini gérmezden gelecek kadar kati ve ilgisiz davranmazlar (Wolfgang ve Hewitt, 2017: 266). Bu durumun
tersi bir iliski s6z konusu oldugunda saglikl bir aileden bahsedilemez. lyi anne ve babalar kendisini gerceklestirmis,
bir anlamda kendisini yasayabilen kisilerdir. Mercan Kolye'de de saglikli iletisimin olmadidi, ebeveynlerin ¢cocuklar
ile kati, sorumsuz, ilgisiz bir iletisim kurduklari gérulir. Babanin aileye yeni giren ‘anne’ nin etkisiyle ¢cocuklarindan
gun gectikce uzaklagsmasi bu durumun kanitidir. “Eskiden babamin bankadan eve gelisi bizim i¢cin bir seving kaynagi
olurdu. Simdi onu yalniz Calibe Hanim karsiliyordu. Biz, cagrilmadikca ortaya ¢cikmiyorduk ve giinler, aylar gectikce
babam, istasyondan uzaklasan bir tren gibi bizden uzaklasiyordu” (Tugcu, 2015b: 14). Anne Mebrure Hanim
hayattayken cocuklarina sevgisini davraniglariyla da gdsteren baba, artik lvey annenin de tesiriyle strekli
azarlayan ve sinirli bir baba figuiriyle okurun karsisindadir.

“Ne zaman babamin yanina gitsek bizi azarlayacak bir neden buluyordu. Gémleklerimizin yakasi
kivrilmig olsa veya (izerimizde bir su damlasi bulunsa séyleniyordu.

-Bu kiliginiz nedir? Biraz dikkat etsenize!

Biz kendimizde kusur arar bulamazdik. Hele Nesrin, kalbi kiriip da aglamaya baslarsa babam
haykiriyordu” (Tugcu, 2015b: 14).

Babanin degisimi ve olumsuz yéndeki dénisuimu ¢ocuklarin psikolojisini de olumsuz etkiler. Cunki anne-baba ve
cocuk arasindaki sorunlarin baglangi¢ noktasi her zaman anne ve baba olarak goérilur. Yeterli derecede olgunluga
sahip olmayan ebeveynler ¢cocuklariyla bas edememe kaygisini yasarlar (Gegtan, 2020a: 39). Kaygi; korku, keder,
dehset ve Gzuntlinun belirttigi anlamlardan farklidir. Kaygi da nesnesiz bir endise s6z konusudur. Kayginin nesnesi
tim nesnelerin inkari, diger bir deyisle hicliktir. Kaygi acik olmasa da daima simdi, buradadir. Bu nedenle de
varolugsal bir durumu ifade eder. Kisinin batinliginadn yitirilmesi, varolussal bir parcalanma hali kaygiyi ortaya
cikarir (Akis, 2014: 26). Kierkegaard kaygiy! su sekilde ifade eder: “Kaygi, dis géren tinin nitelik kazanmasidir,
boylece psikolojideki yerini edinir. Uyanikken, kendim ile étekim arasindaki ayrim vaz edilir; uykudayken ertelenir;
dis goérdrken ise bu ayrim, dolayli olarak haberdar oldugumuz higliktir’ (2003:55). Kierkegaard, kaygi kavraminin
muglakligindan s6z eder. Ruh ve bedenin sentezinin birlesimi olan tinin, kaygiyla kendisine baglandigini ifade eder
(Kierkegaard, 2003: 58). Tinle baglantisi olan ve varolussal bir durumu ifade eden kaygi, sorumlulugu da
beraberinde getiren bir 6zglrliige sahip olan bireyin, olanaklar icerisinde se¢im yapmak zorunda kalmasi sonucu
olusur. Kaygi tek basina yasanan bir durum degildir, her daim bulasicidir ve bu kaygiy! ¢ocuklarina yansitan
ebeveynlerin sayisi olduk¢a fazladir. Kaygi, bu eserde otorite gériiniimlii babanin sahsinda ortaya ¢ikar. Babanin
kaygisinin sebebi esasinda kendi benligine yabancilagsmasindan kaynaklanir. Toplumda olmasi gereken insan
(persona) ile kendi ben’i arasinda yasadigi ¢catisma ve dolayisiyla benliginden kopusu yabancilasmaya sebep olur.
Otorite olarak goriilen babaya kargsi gelmek erkek evlat agisindan da mimkiin gériinmez. Israrla Gvey annenin
eziyetlerine sabir gdsteren kardesler, ilahi adaletin tecelli edecegi giini beklerler. Adalet konusunda cémert
davranan bir yazarin kurgusal da olsa yarattigi kahramanlar, romanin sonunda hak ettikleri muameleyi gérar. Uvey
annenin gergek yuzl ortaya ¢ikar ve evden uzaklastinlir. Baba dncesinde iradesini livey annenin eline birakmigken
gercekleri gérmesi uzun zaman almis da olsa 6ziine déner. Bu durum 6z anne Mebrure hayattayken eve icgliveyisi
olarak giren ‘baba’nin, kuramadigi otoriteyi yeni evlendigi esle birlikte kurma firsati olarak degerlendirilebilir. Baba
Ahmet Bey, yaptigi evlilikle hegemonik bir 6zneye dénusur. Eski esin ekonomik bakimdan Gstinligi ve bu sebeple
Ahmet Bey'’in ailede otoriteyi kuramamasi durumu, esinin 6limuiyle degisir. Bu durum maddi giiciin kendisine
gecmesine ve aile fertlerine diger alanlarda da Gstinlik saglamasina sebep olur. Felsefe tarihinde hegemonya
kavramini ortaya atan Gramsci’nin gérusleri bu dogrultuda énemlidir. Gramsci'ye gére hegemonya, temelinde riza
ve ikna olan entelektiel ve ahlaki bir liderliktir (Fontana, 2013: 272). Hegemonya, yalnizca ekonomik ve siyasi gicu
elinde bulunduran sinifin toplumun diger siniflarina karsi GstunlGgd anlamini tagsimaz. Onlar kulturel, ahlaki ve
dusunsel anlamda da etkileyerek, kendi rizalarina uygun sekilde anlagsmalari sonucu olusur.
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Kuguk bir devlet memuruyken Mebrure’nin babasi tarafindan bankaciliga terfi ettirilen Ahmet Bey, esinin 6limuyle
eline gecen en kiguk firsatta otoritesini de koti yonde kullanir. Ancak tvey annenin ¢ocuklar Gzerindeki siddeti
dayanilamaz héle geldiginde bu durumun farkina varir. Beklenmedik bir hamleyle evin babasi degisim yasar ve
cocuklarina merhameti, Calibe Hanim’a duydugu kinle birlikte artar. Baba yeni esiyle blyUk bir hesaplagsmaya girisir
ve yaplilanlarin intikamini su cimleleriyle alir:

“Sen kendini ne saniyorsun, dedi. Diplomasiz Ebe Besime’nin yegeni. Seni bankaya koyan kimdi?
Sen ayaginda komsudan aldigin iskarpinle gelmedin mi bankaya. Senin cabhilligini, patavatsizligini
orten ben degil miyim? Buraya bas sagldina gelip Nesrin’i kucagina alan, gézyaslarini silen sen degil
miydin?” (Tugcu, 2015b: 32)

Bu durumda tivey anne Calibe Hanim, yaptiklarindan 6turt cezalandirilir ve evden uzaklastinlir. Baba’'nin yasadigi
degisim ve pismanlik kahraman anlatici, ayni zamanda Ahmet Bey’in oglu olan Cemil'in agzindan ‘eve dénls’
olarak ifade edilir. “Babam sanki uzun bir ayriliktan sonra evimize dénmdistd. Kardegim, annemi unutmamakla
beraber biraz daha kendisini toplamisti. Kalfa ona bir magazadan kocaman bir bebek almisti” (Tugcu, 2015b: 34).
Babanin degisimi ayni zamanda su cimlelerde ifadesini bulur:

“Babam ¢ok degismisti. Artik evde Calibe Hanim varmis yokmusg demiyor, biit(in ihtiyaglarini kalfaya
SGyltyor, aradiklarini temizlenmis, dtldlenmis olarak alistigi yerde buluyor, kapidan c¢ikarken
arkasinda dua mirildanan kalfaya, Allah’a ismarladik diyordu” (Tugcu, 2015b: 42).

Ahmet Bey, geleneksel bir babanin temsilidir. Kadinlarin yaptiklari makyaji -belki de Calibe Hanim’in da yapmasi
sebebiyle — sahtekarlik olarak nitelendiren, kendisine esi dahi olsa ‘Bey’ diye seslenilmesinden hoslanan, kadinin
yerinin evi olmasi gerektigini savunan gecmisten gelen degerlerin ve kiltirin bir birikimi addedilen gelenegin
yasaticisi bir babadir. Ahmet Bey’in daha sonra evlendigi Calibe Hanim ise, modern ¢agin gereklerini yerine
getirmeye calisan bir kadindir. Bu sebeple Ahmet Bey ve Calibe Hanim evlilikleri boyunca da anlasamazlar.
Romanin sonuna dogru cocuklarinin intikamini da modern yasamin temsilcisi sayilabilecek bir kahraman olan
Calibe Hanim’a ettigi hakaretlerle alan Ahmet Bey’in tavri, bir anlamda yazarinin bakis agisini da yansitan eserde
gelenegdin moderne galebe ¢almasidir.

Hirdavatgr Dede’de Marangoz idris’in sarhos oldugu bir gece karisini ve gocugunu evden kovmasiyla baglayan
olaylar zinciri, cocugun Tahir Baba denilen bir hirdavat¢inin kapisini ¢calmasiyla gelisir. Herkesin babasi olan bu
iyiliksever adam, kii¢lik cocugu yanina alir, ona 6z babasinin veremedigi merhameti ve sevgiyi verir, bir baba gibi
bakimini Gstlenir. Marangoz idris ve ustasi arasindaki diyalog erkek egemen bir toplumda kadina ve aile kurumuna
bakigi yansitir niteliktedir:

“Usta:

-Ben isten cikar, karima yardim ederim, dedi. Carsidan alip getiririm. Evden ¢ikarken para da
birakinm. Ev héli bu. Kadin neler lazim oldugunu paketin arkasina yazar, eve giderken alip
gotdriirim. Onlara da gtinabh...

-Benim oturdugum memlekette medeniyet ailenin oturdugu evin kapisindan igeriye girmez, dedi. Hep
bizim dedigimiz, hep bizim istedigimiz olur, dedi. Sonra Idris’e dénd(i:

-Iste béyle olursan yuvani yikarsin, dedi” (Tugcu, 2015a: 28).

Aile toplumun en temel yapi taglarindandir. Aileyi olusturan anne, baba ve ¢ocuklarin durumu toplumsal dizenin
bir aynasidir. Erkek egemen bir toplumun olusmasinda toplumsal yapilarin etkisi bilytktiir. Marangoz idris’in esine
ve ¢ocuguna olan tutumunda toplumsal yapinin yansimasini gérmek mimkundur. Erkeklerin iktidari aile icerisinde
tesekkul eder. Toplumsal cinsiyet iligkilerinde erkeklere kendi sinirlarini cizmeleri konusunda belirli sekillerde guc
saglanir. iktidar sahibi olan erkek, toplumsal yapinin ¢ogu kurumunda bu giicti elinde bulundurur. iktidar, isyerinde,
evde veya buylUk bir kurumda bir kazan¢ dengesi yahut kaynaklar esitsizligi olabilir (Connell, 1998: 151).
Kultiramazun de bir yansimasi olarak ailede erkeklerin iktidar, kadinlarin ise ona tabi oldugu bir aile kurumu ataerkil
yapinin en 6nemli kanitidir. Toplumsal cinsiyeti barindiran bdyle bir iktidar yapisinda otoritenin erkeklikle baglantisi
bulunur. Kemalettin Tugcu da geleneksel bir yasam tarzina sahiptir ve romanlarinda canlandirdigi kahramanlarla
ataerkil aile yapisini goézler éniine serer. Tahir Baba’nin babaligi genelde tim mahalleye babalik yapmasindan
kaynaklanir. Baba, Tugcu igin bir otorite simgesi oldugundan Ust-ben olarak hakimiyeti merhamet sifatiyla kurar.
Tum mahallenin babasi olan Tahir Baba, mahallenin ¢ocuklarini kucaklar ve ailelerin dagiimasini énler.

“Uvey Baba’ romani siiphesiz Kemalettin Tugcu'nun en énemli eserlerinden biridir. Bir dénem gereginden fazla
dramatize edilip televizyon dizisi olarak yayinlanan bu eserde, Gvey baba Halilin Gvey kizi Lamia’ya annesinden
intikam almak istercesine yasattigi sikintilar ve 1zdirap dolu hayati konu edilir. Oyle ki aglamanin bile yasak oldugu
bu evde, Halil bir otorite figurti olarak zorbaliga ve siddete bagvurur. Tugcu, bu romanda kalitimin anne ve babanin
cocuklarinin, karakterinin ve ruh halinin sekillenmesindeki 6nemini ortaya koyar. Dlnyaya gelen her ¢cocuk anne ve
babasi basta olmak Uzere aile ge¢gmislerinin genetik kazanimi ile dogar. Mizacin gelisiminde kalitimin roli oldukga
6nemlidir. Bu sebeple anne-babanin mizaci ile cocugun mizaci da birbirine benzer (Aytar vd.,2014: 239). Lamia
miza¢ bakimindan hicbir sekilde Halil'in kizi olamaz, olsa da bu bir geligkiyi barindirir. Cinkt Lamia, babasinin
aksine insancil, merhametli, distnceli ve caliskan bir ¢cocuktur. Bu nitelikleriyle tipki babasinin kizi, yani ayni
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vasiflarin kendisinde de haiz oldugu Ekrem Bey’in kizidir. Bunun kanitini Ekrem Bey’in ifadelerinde bulmak
mimkandur: “-Senin bu karakterin hem benim hem de babamin karakterine benziyor Lamia, dedi. Gururun,
bagkalarina yardim etmen; cektigin sefalete, gérdiglin hakaretlere karsi dik durman ama nezaketinden taviz
vermemen belki de benden aldigin ézelliklerdir” (Tugcu, 2020d: 52). Lamia da karakteristiksel &zelliklerini
babasindan aldigini disinur; ¢inki 6z babasi da tipki kendisi gibi ‘iyi huylu’ dur. “Karsidaki bu adam benim
babamdi. Beni aramadidi icin sugu olmayan bir baba. lyi. Cok iyi bir baba” (Tugcu, 2020d: 52). Ekrem Bey'in yillar
sonra kizini aramaya koyuldugunda esinin sonradan evlendigi Halil'in kapisini calmasi ve kendisinden 6z kizini
istemesi Uzerine Halil'in, Ekrem Bey’e gercek kizi yerine Samiha’yi vermesi olaylari kérdigum héline getirir. Ancak
digum cok gegmeden ¢dzulur. Clnku bu kiz kendisinin olamaz, dyle ki her seyiyle Halil'in kizidir: “sinsi”, “hilekar”
ve “alcak’tir. Bu anlamda soydan gelen meziyetlerin kisiligin sekillenmesindeki dnemi vurgulanir. Uzun yillar Kisilik
calismalarinda biyolojik kdkeni énemsemeyen psikologlar, zamanla genetik faktérlerin kisiligin olusumundaki
etkisini fark ederler. ilk zamanlarda insanoglunun “bos levha” oldugu imgesi gegerliyken, gecen zaman bunun béyle
olmadigini kanitlar. Biyolojik yaklasimin savunuculari kalitsal olan biyolojik farkliliklarin nasil bir cocuk ve yetigkin
olacagimizi belirledigini ifade eder (Burger, 2016: 376). Romanin sonuna dogru Ekrem Bey’in kisilik 6zelliklerinden
dolayl Lamia’nin 6z kizi oldugunu anlamasi, Tugcu’nun kalitimsal 6zelliklerin anne ve babadan bunun da soydan
geldigi savini dogrular niteliktedir. Kemalettin Tugcu, romanin sonunda yine okuru sasirtmaz ve Gvey babanin bu
asir davranislarini, insan ruhundan anlayan kisiligiyle bir gerekceye baglar. Uvey Baba kétiidiir; ancak kétaliginiin
de arkasinda baska sebepler vardir.

“ -Ben Cemile’yi ¢cok seviyordum. Ama o kizin benden olmadigini ve benle mecbur kaldigi icin
evlendigini biliyordum. Lamia’ya ne zaman baksam Cemile’nin beni sevmedigi icin evlendigini
hatirliyordum. O kizi sevmem mimkdin degildi. Sonra Cemile baska birini bulup benden ayrildi.
Cocuklarn babasina birakti. Babasi 6lince de ¢ocuklari yanima alarak onlarin evine yerlestim’
(Tugcu, 2020d: 116).

Halil'in bu ifadelerinin arkasinda toplum tarafindan onaylanmayan davranislarini mantikli gerekgelere baglayarak
kendisini affettirme istegi yatar. Esasinda tim ilkel savunma mekanizmalar ¢evreden gelen tehlikelerin varligini
inkar amacini tasir. Cevreden gelen tehlikeler bireyde anksiyete duygusunun gelismesine sebep olur. Anksiyete
bireyin zihinsel ve bedensel sekilde bas edebilecegi bir duygudur. Tehlike aninda duyulan anksiyete ve korku
gereklidir; ancak bu duygular abartildiklari ve kaygilanmaya gerek duyulmadigi zamanlarda bir sorun héline gelir
(Kennerley, 2017: 23-24). Anksiyetenin rahatsizlik verici psikolojik ve fizyolojik tepkilerinden kurtulmak birey igin
6nemlidir ve bu anlamda bas etme stratejileri devreye girer. Bas etme stratejilerini uygun bir sekilde kullanamayan
birey, olasi tehlikeleri gérmezden gelerek inkar eder. Anksiyetenin glicinl azaltmak amaciyla kullanilan bu inkéar
mekanizmasinin yaninda “neden bulma” da bir savunma mekanizmasi olarak kullaniir. Neden bulma
(rationalization) mekanizmasi ge¢mis, halihazir veya gelecek igin tasarlanan davraniglara mantikli ve toplumun
onayladigi aciklamalar getirme seklinde isler (Gegtan, 2020b: 80). iste tivey baba Halil'in yapmak istedigi tam da
budur.

Kemalettin Tugcu’nun kahramanlarinin temel sorunu sevgisizliktir. Halil'i bu héle getiren sevdigi kadinin kendisini
sevmeden evlenmis olmasidir. Lamia, bu sevgisizligin intikam nesnesi héline gelir. Halil, icerisinde bulundugu
cikmazi ve hayal kirikhigini, annesini animsatan tvey kizi Lamia’ya yansitarak (projeksiyon) ruhsal olarak rahatlama
amacini giider. insanlar kimi zaman tiimiyle habersiz olduklar dartilerle ydnlendirilirler. Biling disinin bilinci
yOnlendirmedeki bu islevi, vey baba Halil'in animasi yani kadinsi yaniyla olan iligkisini ortaya koymasi bakimindan
muhimdir. Cocukluktaki nevrozlarin nedeni dncelikle annedir. Cocuklar nevrotik bir gelisimden ziyade normal bir
gelisim gbstermeye meyillidir. Jung, annenin, etiolojik (travmatik) etkilerini iki gruba ayirir: “Bir, kisisel annenin
gercgekten sahip oldugu karakter 6zellikleri ya da tutumlardan kaynaklananlar; iki, kisisel annenin gériiniirde sahip
oldugu, aslinda cocugun anneye yansittigi fantastik (yani arketipik) 6zelliklerden kaynaklananlar’ (Jung, 2019: 23).
Anne arketipi, anne kompleksinin temelinde yatmaktadir. Olumsuz anne kompleksi erkekte sevimsiz, asin titiz,
tatmin olmayan zor bir es olarak karsihgini bulur (Jung, 2019: 36). Halil icin bu kadin esi Sabriye’dir. Kadin ve
erkeklerin cinsiyetleri farkli oldugdu icin erkekteki anne kompleksi saf degildir. Erkekteki anne kompleksinde anne
arketipinin yaninda cinsel partnerinin imgesinin, yani animanin rol oynamasinin nedeni bu farkhlktan kaynaklanir.
Erkegin karsilastigi ilk disi yaratik anne oldugu icin erkek, annenin disiliginin farkina varnr (Jung, 2019: 25).
Romanda Halil'in muhtemelen ¢ocuklukta annesiyle yasadigi sorunlu iligki, bu durumu eslerine ve kiz evlatlarina
yansitmasinda goralur. Kadinsi yani olan animasiyla problemi onun kadinlara karsi olumsuz bir tavir almasina
sebeptir. “Erkegin kadinsi ézini bastirdigi, kadinsi nitelikleri degersiz saydigi ve kadinlari asagilayip ihmal ettigi
durumlarda sézii edilen karanlk yéniin kendisini gdstermesi ¢ok mimkdindir’ (Fordham, 1983: 72). Her bir
cinsiyetin bir personasi (gélgesi) vardir. Erkegin bilingdisini butiinleyici bu disi 6ge animadir (Fordham, 1983: 70).
Golge bireyin gercek hayatta bastirdigi arzularin ve istenmeyen duygularin bilingdisindaki gérinimuduir. Gélgenin
birey tarafindan anlasiimasi, animadan daha kolaydir. Anima, erkeklerin kadinsi niteliklerini bastirdigi bilingdisinda
ortaya cikar. Bireysel tezahirleri icerisinde erkegin animasinin karakteri kendi annesi tarafindan sekillenir. Erkek
annesinin kendisi Uzerinde olumsuz etkilerini hissederek blyimigse huysuz, depresif, guvensiz karakter
Ozelliklerine sahip olur (Jung, 2016a: 174). Bu anlamda Halil'in karanlik yéni olan goélgesi ve kadinsi yénu olan
animasiyla yasadigi uyumsuzluk esi Sabriye’ye, Givey kizi Lamia’ya olan davranislarinda da agiga ¢ikar. Kadinlarin
Uzerine yansiyan imajda Halil, kendisini animasinin tuzagina kaptirmis bir erkek kahraman olarak goralur.
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“Adini Degistiren Cocuk” ta yillar dnce Erenkdy’de bir kdskte yardimcei olarak ¢alisan Ahmet Bey’in ve esinin burada
yasamaya bagladiktan sonra cocuk sahibi olmasiyla gelisen olaylar, evin beyi ve haniminin da ayni anda
cocuklarinin diinyaya gelmesi ve bu cocuklar arasinda degis-tokus yapilmasiyla ¢dzilemez bir hal alir. Roman,
Tugcu’'nun aileden gelen genetik faktorlerin cocugun karakteri Gzerindeki etkisinin, ailenin gercek ¢ocuklarini
bulmalarinda nasil yardimci roli Ustlendigini ortaya koyar. Burada tvey baba oglu Mehmet Ali'ye karsi son derece
naziktir. Ancak annesine diskin olan Mehmet Ali, (ivey babasinin davraniglarindaki soguklugun da farkindadir ve
bu sogukluk onu, 6z babasi olup olmadigi konusunda siipheye digurir:

“Ben annemi ¢ok severdim. Babam higcbir zaman bana karsi sert bir babalik yapmamisti. Ama ¢ok
sicak da davranmazdi. Bir gin bir atin kagmasina sebep olmugstum. Babam ¢ok kizmig, kagiranin
kendisi olmadigini, kapiyi benim agtigimi séylemisti.(...) Benimle gdriiniirde ¢ok ilgiliydi ama bir kere
bile beni dptigdnd, icinden gelen bir sevgi ile bana sarildigini bilmem” (Tugcu, 2020a: 22-23).

Tugcu’ya gbre 6z baba evladina sevgisini gésteren, onu sefkatle kucaklayandir. Ancak Mehmet Ali’nin babasinin
Uveyligi bu durumu engeller. Otorite kurmaya calisan bir babadan ziyade Mehmet Ali'nin “Babam Ahmet, diger
babalarin aksine bana hi¢c kizmazdi. Ben ne yaparsam yapayim kimse ses ¢ikarmaz; her istedigimi yerine getirir,
bana daha baska yiyecekler verir, benim igin hep iyi seyler distintirlerdi” (Tugcu, 2020a: 8) diye tanimladigi bir
baba figlrl olarak gérilir. Mehmet Ali'nin gercek babasi olan Hisamettin Bey, bir o kadar sefkatli ve Mehmet
Ali’nin 6z babasi oldugunu ispatlarcasina hislidir. Mehmet Ali’nin ince disunceli ve olgun davraniglari misafir olarak
gittigi koskte dikkati ceker. Anne Lamia Hanim’in ifadeleri ezelden tanigikligin géstergesi mahiyetindedir: “Sen her
seyi ¢cok ince dlsdindyorsun yavrum. Hayret icinde kaliyorum. Yagindan daha olgun bir cocuksun. Hiisamettin Bey
de senin karsinda ¢ok sasirmis. Sanki cok evvelden taniyormus gibi gelmis ona” (Tugcu, 2020a: 49). Mehmet Ali
0z babasina o denli benzer ki; Hisamettin Bey’in cocuklugunda dahi ondan izler bulmak mdmkdndur: “ (...) Ben de
senin yaslarinda okumaya dtisktindim Mehmet Ali. Ne oyun ne eglence pesinde kosardim. Kitaplar benim hayatimi
suslerdi” (Tugcu, 2020a: 64).

Romanin sonunda Mehmet Ali, yaratilig itibariyle benzerlik tasidigi gercek anne ve babasinin Lamia Hanim ve
Hlsamettin Bey oldugunu 6grenir. Yillar 6nce yardimci olarak gittikleri koskte degis tokus edilen ¢ocuklar, her ne
kadar gizlense de kalitimsal 6zelliklerinin ele vermesiyle gergek anne ve babalarini bulurlar. Kisilik 6zellikler, bireyin
gercek anne ve babasini bulmasi noktasinda yardimci etmenlerdir. Kemalettin Tugcu, kisilik 6zelliklerinin anne ve
babadan kalitim yoluyla g¢ocuklara gectigini disunir. Kaltimsal faktorler ile kisilik 6zellikleri arasinda iligki
bulundugunu 6ne siren ilk psikologlardan biri Hans J. Eysenck’tir. Eysenck’in biyolojik yaklagimina gére kalitimsal
Ozellikler, bireylerin “iyi” ya da “kétl” olmasinda —¢evrenin etkisini yadsimamakla birlikte- en dnemli etkiye sahiptir.
Eysenck kisiligi; bireyin ¢evresine tam anlamiyla uyumunu belirleyen, kisinin karakterinin, mizacinin, zekasinin ve
fiziksel 6zelliklerinin istikrarli ve kalici bir organizasyonu olarak tanimlar (Zorbaz, 2018: 558). Eysenck biyolojik
temelli yaklasiminda kisiligi ice donukluk-disa dénukluk, nevrotiklik ve psikotiklik olarak t¢ temel boyutta inceler
(Burger, 2016: 344). Jung da anne ve babada gérllen birtakim marazi 6zelliklerin kalitim yoluyla gectigini ifade
eder. Kusaktan kusaga aktarilan yetenekler icin de béyle bir durum séz konusudur. insanoglunun &nceden
bicimlenmis, tiriine 6zgl bir psikeye sahip oldugu ve belirgin ailevi 6zellikler tagidigindan séz edilebilir (Jung, 2019:
19). Bu anlamda Kemalettin Tugcu, aileden gelen kalitimsal ézelliklerin bireyin kisiliginin sekillenmesindeki dnemini
ortaya koyar. Ona gbre iyi huylu anne ve babadan iyi huylu cocuklar dogar. Romanlariyla miza¢ 6zelliklerinin
kalitimsal yéniine vurgu yapan Tugcu, gercek anne ve babanin ayirt edilmesinde bu durumu belirleyici bir etken
olarak kullanir.

Kemalettin Tugcu’nun “Benim Babam” adli romaninda yine bir Givey baba vardir. Onceleri ivey babasi Necdet'in
yaninda yasayan Orhan, livey babasinin 6z babasi olmadigini 6grendiginde bu evden ayrilir. Baba mutlak otoritenin
bir simgesi oldugundan, mekéan olarak ev ile 6zdeslesmis durumdadir. Ev, geleneklerin muhafaza edildigi mekandir.
Cocuklarin sahip olduklari bir evlerinin olmasi, o evde babanin varligiyla mimkindir. Babanin Gvey oldugunun
6grenilmesi ve Orhan’in evi terk etmesi evin babayla olan bagiyla ilintilidir. ‘Baba’ onun icin artik bir yabancidir,
ailenin sicakliginin ve yuva olusunun temsili olan ev de babanin kaybiyla yitirilen mekanlar arasindaki yerini alir.

“Necdet Bey cebinden ntifus kagidimi ¢ikarip énidme atti. Birden yabanci oluvermisti sanki. Zaten
bana soguk davranan bu adamin simdi benden blisblitiin uzaklastigini gériyordum.

(...) Bana son sézii su oldu:

-Kiyafetlerini, camagiriarini, kitaplarini al. Hepsini eski bavula koy. Giderken onlari da beraberinde
gotdr. Iste béyle Orhan. Haydi Allah rahatlik versin!’ (Tugcu, 2020b: 10-11)

Yoksullugun mekéni olan bir evden zenginligin semboll olan 6z babanin mekanina, yani bir yaliya dogru
yol alan Orhan nelerle karsilagacaginin farkinda degildir. Romanlarindaki cocuklarin bu yali yasantilari, ‘Kiguk Bey’
diye saygi gérmeleri belki de Tugcu’nun Cengelkdy’deki kdskiinden gériinen o yal bahgelerine dogru hayalini
kurdugu hayatin bir 6zlemi olarak okunabilir. Orhan’in 6z babasi Vedat Bey, ona bir baba sicakligini gbstermez.
Onunla tanisma geregi duymaz ve yalidaki odasindan ¢ikmaz. Babanin bu garip davraniglari Orhan’in dikkatini
ceker. Mekan degistirmis ve 6z babanin yuvasina gelmis oldugu hélde yine baba sevgisinden mahrum kalir.
“Babamin yaninda babasiz bir cocuktum. Nasil burada babamin evinde babasiz kaliyorsam, orada da éyleydim.
Sevgiyi yalniz annemden gériyordum. Simdi o da yok’ (Tugcu, 2020b: 33-34). Vedat Bey, lGvey babasinin zitti
odzelliklere sahiptir. Dedesinin agzindan bu durum sdyle dile getirilir: “-Vedat Bey anneni ¢cok seviyordu. Ustiine
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titriyordu adeta. Cok hassas, ¢ok nazik bir insandi. Hediye Usttine hediye alir; onun igcin keman c¢alar, siirler séyler,
onu el Usttinde tutardi” (Tugcu, 2020b: 62).

Vedat Bey, Orhan’in annesinden bir yanlis anlasilma sonucu ayrilir. Uvey baba Necdet, gencliginde Orhan’in
annesine asiktir. Bu ylizden annesine, Orhan’in 6z babasi olan Vedat Bey’den ayrilmasini, kambur ve sakat oldugu
icin onu terk etmesi gerektigini anlatan bir mektup yazar. Vedat Bey mektubu okuduktan sonra, esinin kendisiyle
parasi igin evlendigini distnlr ve onu evden kovar. Vedat Bey'in sakatligi ylzinden insan icerisine ¢ikmamasi,
esinin kendisini begenmedigi i¢in aldatildigini distinmesi, fizyolojik anlamda engeli bulunan insanlarin ruh halini
ortaya koymasi agisindan muhimdir. Bu anlamda romanda otobiyografik unsurlara yer verildigi gorilir. Kemalettin
Tugcu da ayni rahatsizliktan muzdarip oldugu icin romanlarinda yarattigi kahramanlarin hél diliyle bu durumu okura
sunar. Kuclk yasta sakat kalan yazar, yasadigi buhranli zamanlar séyle dile getirir:

“Her sakat, biraz tiziint(i icindedir ve icine kapaniktir. Diyebilirim ki, bazen bir cocuktan dahi kacardim. Misafir kabul
etmezdim. Eve gelen misafirlere gdriinmemek igin pencereden kagtigim olurdu. Bu yaslara gelince, cemiyete ve
istiraplara teslim oldunm” (Tugcu, 2004: 88-89).

Sakat bir insanin ruhsal anlamda yasadigi yikim, Vedat Bey’in davraniglarinda ifade bulur. Kemalettin Tugcu da
kiicik yasta sakat kaldigi icin Vedat Bey'in psikolojik durumunu gercekgi bir sekilde aktarir. Vedat Bey, oglunun
israrlari sonucu hayata déner ve onunla ayni evde kalmayi kabul eder. Uvey babanin yabanci bir insan olarak
babalik vasfindan mahrum olmasi, 6z babanin sakatligindan dolay! disladidi ogluna kucak agmasiyla roman
sonlanir.

“Kiicik Besleme” de anne ve babasinin éliminden sonra verildigi evde, evin hanimi tarafindan asagilanarak
“besleme” muamelesi géren Bilge’nin basindan gecgenler anlatilir. Bilge’'nin 6z ailesinin yaninda gecirdigi aydinlik,
gunesli ve neseli sabahlar yerini bir kdskin karanlik ¢ehresine birakir. Bilge icin bu ev, uzak bir masalin yahut
hikayenin mekanidir. Cocukluk anilarinin sakl oldugu bu ev ruhunun siginagidir. “Eski bir masal, uzak bir hikdye
gibi hatirllyorum. Kiictik ama iki katl bir evdi. Asagiya inerken merdivenler ve ydirtirken yerdeki tahtalar gicirdardl”
(Tugcu, 2020c:7). Ancak saadet glnleri uzun siirmez, anne ve babasinin 8limu ailenin, bir anlamda evin de
dagiimasina sebep olur. Bilge, oradan oraya sirgin edildigi evlerde hep bu aile sicakligini yasadigi evin zlemini
tasir. Hayriye Hanim’in koéskine ona yardimci olmak icin gdnderilir; ancak Hayriye Hanim Bilge’ye “besleme”
lakabini takarak tirli iskenceler eder. Agabeyinin baska bir aileye evlatlik veriimesi ve onun izini kaybetmesi,
babanin yerini tutan agabeyin yoklugu onun kimsesizliginin gostergesidir. Oyle ki gittigi her eve, her insana
yabancidir ve yabancilagsir.

Bilge, cektigi sikintilardan sonra Erenkdy’de bir Pasa ve hanimi tarafindan manevi evlat olarak kabul edilmesinin
ardindan refah bir hayata kavusur. Ancak paranin mutluluk getirmeyecegi Tugcu’nun romanlarinda siklikla
vurgulandidi gibi, Bilge’'nin yillar énce kaybettigi agabeyini arama ¢abalarinda da gérilebilir. En sonunda aradigi
agabeyi Murat’in izini bulan Bilge, bir anlamda baba otoritesini onun sahsinda simgelestirir. Bilge her seye sahip
olur; ancak agabeyinin sahsinda baba 6zlemini telafi imkanini arar. Babasi Bilge icin muhayyilesinin elverdigi 6lciide
yUce vasiflara sahip bir insan olarak dislenir. Bu durum hi¢ gérmedigi babasina ifadelerinde yansimasini bulur:

“Bana babami anlatmaya calisiyordu. Zayifca, uzunca boylu, Murat'a ¢cok benzeyen bir subaymis.
Fakat ben onu hi¢ hatirlamiyor ve bana anlatilanlardan kafamda bir sekil olusturmak istemiyordum.
Babam benim igin Yiizbas! Selim’den ibaretti. Bu iki kelime icinde bir diinya vardi” (Tugcu, 2020c:
119).

“Sakat Cocuk” ta Kemalettin Tugcu, Necibe Hanim ve Bekir Bey’in kiiclk yaslarinda sakat kalmis olan ¢ocuklari
Candar’in hikayesini anlatir. Eser, Kemalettin Tugcu’nun hayatindan izler tasidigi icin otobiyografiktir. Romanda
anne ve babasinin yaptirmadidi asi yuzinden sakat kalan Candar, Kemalettin Tugcu'nun kigukken yasadigi
rahatsizligi hatirlatir.

“Cocuk, iki yasindayken hemen hemen ydiriimeye baslamisti ki ategli bir hastaliktan sonra cocugun
dizlerinden asagisi tutmaz olmustu. Yirimek icin kalktigi zaman dizlerinin Ustine dlsmeye
baslamigti. Dispansere géttirdikleri zaman, oradaki hekim hem Bekir Efendi’yi hem de Necibe
Hanim’i paylamisti.

-Neden cocuk felci asisi yaptirmadiniz? Simdi giinah degil mi bu cocuga? Omriiniin sonuna kadar
boyle stirecek. Siz nasil ana babasiniz?’ (Tugcu, 2015c: 16)

Kemalettin Tugcu’nun “Sakat Cocuk” romanindaki baba Bekir Bey, onun 6z yasamindaki babasini hatirlatan
Ozellikler tasir. Tugcu’nun cocukken cok aglamasi Uzerine ayagindaki sargilar acan baba ile romanda asi
yaptirmayan baba arasindaki benzerlik dikkati ceker. Doktor, baba Bekir Bey’i suglayici bir tavir igerisinde: “-
Kardegim, sen medeni bir adamsin, burasi kdy mu, dag basi mi? Neden cocuguna asi yaptirmazsin? Cek bakalim
simdi kahrini.” (Tugcu, 2015c: 18) ifadelerini kullanir. Ancak Bekir Bey durumun farkindadir. Bu durumun yarattigi
vicdan azabi roman boyunca yakasini birakmaz: “Bu hastalik yeni degil mi? Uzerine titredigimiz gocugumuzu bir
yere cikarmaz, her seyden sakinirken ne diye asi yaptiralim. Ben bilmez miyim kabahatimi? Bir de siz mi
ylkleneceksiniz tstiime” (Tugcu, 2015c: 19). Kemalettin Tugcu’nun gercek yasaminda, babasinin ayagindaki
sargilari ona duydugu merhametten mi yoksa aglamasinin verdigi rahatsizliktan dolayr mi ¢ikardigr konusunda
sUpheleri vardir. Cunki babasi, az konusan, asker olmasindan kaynakli otoriter tavirli bir babadir. Onun hangi
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duygular icerisinde gocugunun sargilarini actigi muammadir. Bu durumdan emin olamayan Tugcu, babasina kizgin
midir bilinmez; ancak romanlarindaki babalarin kéti dahi olsalar sonunda kétiliiklerine mantikh gerekgeler bularak
pisman olmalari yahut da bir iyilik yaparak kendilerini affettirmeleri kurgu araciligiyla yazarin babasini affettiginin
gbstergesidir. “Sakat Cocuk’ta, baba Bekir Bey'in sakat kalan oglunu en iyi doktorlara gétirerek tedavisi icin
gereken cabayi gdstermesi, yasadigi rahatsizliktan 6tarla bir psikologa danismasi, tim mesguliyetine ragmen
ogluna zaman ayirmasi yazarin biling disinda babasina olan kizginliginin yatistiginin géstergesidir. Romanda
Candar'in okumay! birakmamasi, bu agidan ailesi tarafindan slrekli desteklenmesi Kemalettin Tugcu’'nun
hayatindan kesitler okuyormus izlenimi uyandirir. Bireyin élimu, karsisindaki yakini icin onun kendi benliginden bir
parcanin kaybi gibidir. Candar da babasiyla o kadar 6zdeslesmistir ki “Babasinin yerine kendisinin 6lmesi
gerektigini séyliyor, bazen saatlerce bir yerde durup distintiyor, yemek yemedigi oluyordu.” (Tugcu, 2015c: 70)
cumleleri bu durumu kanitlar.

2. Sonug¢

Cocuk edebiyatina bir débnem damgasini vurmus ve bir neslin dramla tanismasinda 6nci rol Ustlenmis olan
Kemalettin Tugcu bu alandaki basarisini kaleme aldigi romanlariyla kanitlar. Kemalettin Tugcu’nun romanlari baba
metaforunu ortaya koymasi agisindan énem arz eder. Onun romanlarinda baba, kendisinin sakat kalmasinda rolu
olup olmadigi konusunda yasami boyunca tereddiitlere kapildigi 6z babasindan mulhem, belirli 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikar. Babasinin sakat kalmasinda bir etkisi oldugunu distindigu icin romanlarinda baba, bir yandan affettigi
ancak diger yandan da kigiik yasta ayagindaki tahta sariklar gikararak sakat kalmasina sebep oldugu icin sucladigi
bir sembol haline gelir. Romanlarindaki babalar tipki kendi asker babasi gibi otoriterdir ve aile izerinde iktidar
sahibidir. Uvey de olsalar aile fertleri lizerinde hakimiyetini stirdirerek son sézii sdylerler. Bu baglamda evler bile
babasiz oldugunda dagiimaya mahkamdur.

Kemalettin Tugcu’nun “Mercan Kolye” adli romaninda Ahmet Bey, otoriter bir baba figurudir. Geleneksel degerlerin
yasaticisi baba, esinin élumuyle icglveyisi olarak girdigi evde, iktidari eline alir ve hegemonik bir 6zneye dénusur.
Gucu elinde bulunduran ve ailenin tim fertlerine Ustinlik saglama cabasi icerisinde olan Ahmet Bey’in, iktidar
sahibi babayi temsil ettigi goralir. “Hirdavat¢i Dede” nin kahramanlarindan Tahir Bey, iyiliksever mizaciyla herkese
babalik yapar ve ¢ocuklara 6z babasinin veremedigi merhameti gésterir. Bu anlamda koruyucu-kollayici baba imaji
sergiler. Romandaki diger baba érnedi Marangoz idris’tir. Marangoz idris’in esine ve gocuguna olan tutumlarinda
toplumsal yapinin izlerini bulmak miimkiinddr. Ataerkil bir yapinin temsili olan Marangoz idris, her daim giicti elinde
bulundurmak isteyen, her istedigini aile fertlerine zorla benimsetmeye calisan hegemonik erkeklik 6rnegidir.
Kemalettin Tugcu'nun “Uvey Baba” romaninda 6z ¢ocugu olmayan Lamia’ya tirli eziyetlerle babalik eden Halil,
Uveyligini sonuna kadar kullanir. Merhametten yoksun kahramanin temel sorunu sevgisizliktir. Sevgisizligini
cevresindeki insanlara yikici ve zorba davraniglaryla yansitan Halil, Gvey baba figlri olarak kétilugu sembolize
eder. “Adini Degistiren Cocuk”a Mehmet Ali’'nin evlatlik olarak verildigi ailede, baba Hisamettin Bey, ona lvey
baba olarak hicbir sevgi gostermez. “Benim Babam” da da yine bir Gvey baba figlrlyle karsilasinz. “Kuguk
Besleme” de Bilge’nin yillar 6nce kaybettigi babasi, agabeyi Murat'in sahsinda sembolize edilir. Babasi, Bilge igin
tasavvur edebildigi lctde yuce vasiflara sahip, koruyucu ve kollayici bir baba olarak duglenir.

Baba otoriter kimliginin disinda ¢ocuklarin yetismesinde ve annenin yoénlendiriimesinde de etkiye sahiptir. Ailedeki
kararlar gelenegin yasaticisi ve ataerkil bir toplum diizeninin geredi olarak baba alir. Kemalettin Tugcu’nun
romanlarindaki babalar, bir otorite olarak aileyi ydnlendirici ve toparlayici misyon Gstlenir. Baba kahramanlar, kétu
olsa bile sonunda onlar kétilige sevk eden mantikli bir gerekge bulunur. Tugcu da metin yazari bir baba olarak
romanlarindaki cocuklara dogru ve yanligi 6gretir, onlara karsi yénlendirici ve rehberlik edicidir. Bu anlamda onun
romanlarinda, koruyucu ve yonlendirici otorite kavrami etrafinda babanin varhigindan s6z edilir. Kemalettin Tugcu,
toplumdaki aile yapisinin sekillenmesinde romanlarinin ahlaksal olarak da yol gdsterici islevinin oldugunu disinur.
Bir Gst-ben olarak eserine hakim olan yazar roman kisilerini yargilar, bicimlendirir ve okura dogru olanin ne olmasi
gerektigi hakkinda fikir verir.

Kemalettin Tugcu’nun asker olmasindan kaynakli otoriter ve mesafeli bir babaya sahip olmasi, onun baba sevgisini
romanlarindaki kahramanlar araciligiyla okura sunmasina sebeptir. Romanlarindaki baba metaforu, baba otoritesini
sonuna kadar hissetmis bir yazarin sevgi arayigini yansitir.
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